Szkota ponadgimnazjalna

Jezyk polski
45 min

Autorka scenariusza: Wioletta Ciak

Uczen:

« wyjasnia znaczenie terminu weltschmerz,

« wymienia cechy subkultury emo,

« podaje, czym charakteryzuje sie typ osobowosci werterycznej,

« charakteryzuje gléwnych bohateréw filmu,

« poréwnuje dzieto filmowe z innymi tekstami kultury pod katem problematyki i sposobu obrazowania,
« poszerza wiadomosci z zakresu teorii filmu.

» metoda aktywizujaca — drama (tunel mysli),
« heureza,

» praca z dzietem filmowym,

« rozmowa kierowana,

« ¢wiczenia redakcyjne.

» film Sala samobojcow (rez. ]. Komasa),

« Slownik pojec i tekstow kultury, pod red. Ewy Szczesnej,

« J. Wojnicka, O. Katafiasz Stownik wiedzy o filmie,

» M. Peczak Maty stownik subkultur mfodziezowych,

e informacje zawarte na stronach internetowych: www.onetfilm.pl, www.culture.pl, www.filmpolski.pl,
www.stopklatka.pl.

« subkultura,

« weltschmerz,

e werteryzm,

» nowe media,

s cyberprzestrzen,
» cyberprzemoc,
 manifest.

Uczniowie razem z nauczycielem ogladaja przed lekcja film Sala samobdjcow.
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Faza wprowadzajaca
1. Nauczyciel rozpoczyna rozmowe z uczniami na temat filmu Sala samobdjcow.

Pyta o zalety obejrzanego obrazu z punktu widzenia mlodziezy (np. mtody bohater, wspélczesna tematyka,
$wietna gra aktorska, dobre dialogi, wlasciwe tempo akcji, nowatorskie rozwigzania techniczne).

. Wymienione cechy filmu Jana Komasy mozna wykorzysta¢ jako argument do nazwania obrazu mani-

festem pokoleniowym.

Nastepnie nauczyciel zadaje pytanie: Jakie postawy i problemy wspétczesnego mtodego cztowieka zawart
rezyser w fabule filmu? Uczniowie zabieraja glos w tej kwestii. Jezeli zachodzi taka potrzeba, nauczyciel
wprowadza pojecie subkultury (wzglednie spdjna grupa, pozostajaca na marginesie zycia spotecznego,
manifestujaca swoja odrebno$¢; negujaca ogélnie przyjete wzorce obyczajowe, spoteczne i kulturowe; z tej
negacji wyrasta kultura alternatywna, ktéra jest wyrazem indywidualnego stosunku do rzeczywistosci, kon-
testacji kultury skomercjalizowanej; jej odrebnos¢ przejawia sie tez w odrzuceniu oficjalnego stylu, jezykowej
prowokacji).

Faza realizacyjna
1. Uczniowie wyjasniaja, dlaczego gléwnego bohatera mozna identyfikowac z subkultura emo.

Dominik, tak jak osoby nalezace do tej subkultury, czuje si¢ wyalienowany; pochodzi z dobrze sytuowane;j
rodziny; swoja odmienno$¢ manifestuje poprzez wyglad (dluga grzywka opadajgca na oczy, farbowane
na czarno wlosy); cechuje go niezadowolenie, depresyjnos¢, pesymizm, ale tez indywidualizm i potrzeba
odciecia sie od proponowanego $wiata wartosci, ktérego nie akceptuje.

. Nauczyciel pomaga mlodym ludziom wydoby¢ analogie do lektury J.W. Goethego Cierpienia miodego

Wertera (w klasie, ktora nie omawiala lektury, wprowadza pojecia werteryzmu i weltschmerzu lub tez
bazuje na znanej uczniom postawie hamletycznej). Wskazuje na powtarzalno$¢ takiej postawy w kulturze, na
typ osobowosci (werterycznej), pewnej mody obyczajowej i $wiatopogladowej. W ten sposéb mozna wykazac, ze
rezyser, tworzac portret wspélczesnego nastolatka, daje mu pewne rozpoznawalne dla tej subkultury cechy, ale
tez poglebia posta¢. Nadaje jej uniwersalnos¢, chociazby poprzez czytelne odwotania do werteryzmu (nadwrazli-
wosé; motyw nieszczesliwej milosci, ucieczki od swiata zewnetrznego, egzaltacji, indywidualizmu, samobdjstwa).
Ucieczka od rzeczywistosci i bl egzystencjalny nie sg nowymi zjawiskami w kulturze, ale w filmie zostaly mocno
osadzone w realiach wspolczesnych (brak porozumienia ze starszym pokoleniem, poczucie odrzucenia przez
grupe réwiesnicza, ale tez charakterystyczne dla mtodej psychiki: depresyjno$¢, element autodestrukeyjny, nie-
zdolno$¢ do dziatania). W romantyzmie utwér Goethego nazywano dzietem trucicielskim, za czym przemawiata
fala samobdjstw po wydaniu ksiazki.

Utrata wiary w sens istnienia jest tez do§wiadczeniem postaci przebywajacych w tytutowej ,sali samobdjcéw”.
Zambknieta spolecznos¢ internetowa udziela recept na bdl istnienia, bohater znajduje zrozumienie w gronie odrzu-
conych (np. z powodu homofobii). Film ukazuje samotnos¢ i pustke swiatopogladowa, ktérej symptomem jest gtdéd
emocjonalny bohatera. Zakonczenie filmu nie stanowi oskarzenia $wiata, raczej pozostaje wyrazem bezradnosci
wobec niego.

. Mlodziez analizuje problemy zwiazane z uzaleznieniem mlodych ludzi od Internetu i wirtualnej

rzeczywistosci.

Rezyser pokazuje wplyw tzw. nowych mediéw na rozwéj emocjonalny, dojrzewanie i zycie mtodego czto-
wieka. Przyglada sie nowemu pokoleniu, ktére zostalo wychowane w warunkach dobrobytu materialnego
i rzeczywisto$ci zmienionej przez technologie, a przez to widzi jego odrebnos¢. Pokazuje mtodych ludzi, dla
ktorych granica pomiedzy realem a siecig staje sie coraz bardziej ptynna, a takze zjawiska takie jak: nawiazy-
wanie znajomosci w sieci, tworzenie awataréw zaspokajajacych potrzebe kreacyjna cztowieka, przenoszenie
sieciowych znajomosci do rzeczywistego zycia.
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Opowiedziana historia staje sie charakterystyczna dla wspétczesnosci. Pokolenie dorastajace w zmienionych
warunkach i korzystajace z cyfrowych mozliwo$ci porusza sie w $wiecie, ktdry jest zrozumialy tylko dla nich,
dlatego nie moze liczy¢ na pomoc ze strony rodzicéw. Jest zdane wylacznie na swoja intuicje, a jednoczesnie
musi przej$¢ przez typowe dla mtodego czlowieka problemy, takie jak: dojrzewanie, odkrywanie wlasnej
tozsamosci, seksualno$ci, nawiazywanie relacji. Mozna powiedzie¢, ze mlodzi ludzie zostali wrzuceni nagle
w rzeczywisto$¢ nowych mediéw. Nikt nie pytat wspdtczesnych nastolatkéw o zgode. Jest to rodzaj ekspe-
rymentu na nich samych, co sprawia, ze sa samotni i tragiczni.

. Na polecenie nauczyciela uczniowie zabieraja glos na temat: Czy rezyser jednoznacznie ocenia w fil-
mie nowe technologie?
Autor Sali saimobajcow nie pokusil sie o wyrazista odpowiedz w tej kwestii. Wskazuje jedynie, ze korzystanie
z nowych technologii moze przybra¢ wymiar tragiczny, destrukcyjny, jak w przypadku gtéwnego bohatera.
Komasa daleki jest od moralizowania, oskarzenia. Skupia sie raczej na pokazaniu pokolenia, ktére ma do
swojej dyspozycji nowe mozliwosci, stwarzajace nowy jezyk skrétéw (w komentarzach do filmikéw, wpisach
w profilach, w anonimowych wypowiedziach, rozmowach prowadzonych w internecie, ekshibicjonistycz-
nym dzieleniu si¢ nawet blahymi wydarzeniami ze spolecznoscia Internetowa i szukaniu taniej akceptacji
wyrazonej lapidarnym stowem).

Pokusa wejscia w wirtualny $wiat i uznania go za prawdziwy na rzecz odrzucenia realu przypomina przy-
padek Wertera, gdzie $wiat wewnetrzny stanowit uzalezniajgca alternatywe dla niechcianej rzeczywistosci,
niespelniajacej oczekiwan bohatera. Mlodzi ludzie z XXI w. maja w tym zakresie wiecej mozliwosci techno-
logicznych — jest tu zaréwno fascynacja, jak i poczucie zagrozenia.

. Nauczyciel rozpoczyna rozmowe o sposobie wykreowania gléwnych postaci filmowych.
Szczegdlng uwage zwraca na ich tragiczne uwiktanie i postawe wobec rozgrywajacego sie dramatu.

» Dominik (Jakub Gierszat) — bohater wyrazisty, przedstawiony najpierw na tle réwie$nikéw, pézniej w zblize-
niu; zostal ukazany we wspélczesnym, rozpoznawalnym kostiumie (podmalowane oczy; charakterystyczna
czarna, dluga grzywka; postac zagrana przez znanego juz aktora mlodego pokolenia); przedstawiciel klasy
wyzszej, chodzi do elitarnego spotecznego liceum, jezdzi z prywatnym kierowca, mieszka w duzym domu,
nosi drogie markowe ubrania, ma najnowszy model komérki.

Rezyser, dajac wysoki status spoteczny tej postaci, duzo ryzykuje, poniewaz zachowanie bohatera moze draznic¢
na ekranie (zwlaszcza w poczatkowych sekwencjach) zmanierowaniem, egotyzmem, niedojrzaloscia emo-
cjonalna. Jednoczesnie Jan Komasa bawi sie stereotypem, poniewaz Dominik tylko na pozér jest typowym,
rozpuszczonym dzieciakiem, mimo ze stereotypy zdaja sie potwierdzac niektére zachowania bohatera (sposéb
traktowania kierowcy i recepcjonistki, zachowanie na studniéwce). Od momentu niefortunnego i tragicznego
w skutkach pocatunku z Aleksem, kiedy Dominik staje si¢ ofiarg cyberprzemocy, rezyser pozwala widzom na
stopniowe wchodzenie w §wiat intymny bohatera, kreowany z jego pomoca na ekranie komputera w prze-
strzeni zamknietej (pokoj).

Ciekawym zabiegiem jest wydobycie indywidualizmu postaci — wielokrotnie odbywa sie to jednak kosztem
sympatii odbiorcy. Dominika trudno bowiem polubié, lecz jego cierpienie staje sie dla widza prawdziwe. Nie
jest to posta¢ jednoznaczna — drazni, réwnoczes$nie wzbudzajac che¢ udzielenia mu pomocy. Jednak odbiorca
pozostaje bezradny wobec tajemnicy $mierci i nieuchronnosci tragedii nastolatka. Swiat wewnetrzny boha-
tera mozemy poznac poprzez jego wirtualne zycie, ktore staje si¢ integralng czescia rozchwianej, depresyj-
nej osobowosci mlodego cztowieka, a takze poprzez coraz bardziej fascynujaca cyberprzestrzen, réwniez za
sprawa Sylwii (w tej roli Roma Ggsiorowska, swoista femme fatale naszych czaséw) oraz innych wirtualnych
odmienicéw.
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« Portrety rodzicéw — postacie te stuzg jako lustro spoleczne, dlatego sa to sylwetki uproszczone psycholo-
gicznie. Zajeci robieniem karier ojciec i matka reprezentuja pokolenie sukcesu, s przedstawicielami klasy
najwyzszej, ktérzy usituja zaszczepi¢ synowi ideologie sukcesu. Utrzymuja fikcje matzenska, prezentuja
materialistyczny §wiatopoglad oraz odejscie od zasad moralnych i znikome zainteresowanie dla spraw syna.
Sa to postacie pokazane realistycznie. Nie sposéb im zarzuci¢ braku mifosci, lecz nie stanowia oparcia dla
Dominika, ktéry dopiero poszukuje tozsamosci i odkrywa sklonno$ci homoseksualne.

+ Ojciec (Krzysztof Pieczynski) ma za soba stuzbe w SB. Jest ekspertem w dziedzinie ekonomii, starajacym sie
o posade w ministerstwie finanséw. Wobec dramatu syna okazuje sie bezradny. Bagatelizuje problem, przedkla-
dajac zdang mature nad dramat wewnetrzny chlopaka. Potem szuka pomocy i zrzuca wine na innych, w jego
sposobach na wyleczenie syna z groznego uzaleznienia mozna dopatrze¢ si¢ kompletnego niezrozumienia dla
$wiata, w ktérym dorasta Dominik. Odcinajac synowi dostep do Internetu mysli, ze mozna cofnac czas, wréci¢
do takiego $wiata, ktéry on znal z czaséw swojej mtodosci. Brakuje mu sposobéw na komunikacje, bo nie zain-
teresowal sie $wiatem syna. Wrzucony w sam $rodek dramatu chce zachowac sie po mesku, pozostaje przez caly
czas opanowany, racjonalny. W zobrazowanej przez rezysera luce pokoleniowej wida¢ dwa odmienne wzorce
meskosci, ktére zupelnie do siebie nie przystaja.

» Matka (Agata Kulesza) pracuje w agencji reklamowej, jest przykladem twardej bizneswoman. W pracy postepuje
bezwzglednie, ujawnia wiele cech meskich, szybko podejmuje decyzje, bywa agresywna. Spedza wigcej czasu
w pracy niz w domu. Nie zna swojego dziecka (co ujawnia sie podczas rozmowy z psychologiem). Zdesperowana
i gotowa do walki o syna szuka prostych rozwiazan, srodkéw zaradczych, podejmuje koniczace sie niepowodze-
niem préby rozwiazania problemu. W konicu przechodzi metamorfoze — po $mierci Dominika zadaje sobie trud
poznania $wiata, w ktérym egzystowalo jej dziecko. W ten sposéb rezyser daje pewna nadzieje na zbudowanie
porozumienia miedzypokoleniowego.

. Na polecenie nauczyciela uczniowie tworza tunel mysli dla bohateréw filmu (Dominika i jego ro-

dzicow).

Nastepnie zostaja wybrane osoby, ktére wciela sie okreslone postacie. Uczniowie staja w dwdch szeregach
zwréceni do siebie twarzami. Osoby odgrywajace wyznaczone role przechodza przez powstaly tunel. Nauczy-
ciel wskazuje uczniéw, ktérzy wygtaszaja jednozdaniowe wypowiedzi skierowane do postaci znajdujacych
sie w tunelu. Po zakonczeniu ¢wiczenia uczestnicy dramy dziela sie swoimi przezyciami i wrazeniami.

Faza podsumowujaca
1. Nauczyciel pyta uczniow:

Jaki wptyw na odbiér filmu maja zastosowane w nim nowatorskie rozwigzania fabularne?

Innowacyjno$¢ nie dotyczy samej historii, ktéra jest dos¢ schematyczna, ale jej sposobu opowiadania, bli-
skiego rzeczywistosci oraz estetyce mlodego widza, i przyjecia perspektywy polskiego nastolatka. Wszystko
to sprawia, ze odbiorca wierzy w ogladang na ekranie historie mtodego chtopaka, ktéry odrzucony przez
$rodowisko réwiesnicze, upokorzony i osamotniony popada w depresje, szuka akceptacji wéréd wirtualnych
przyjaciét i u toksycznej Sylwii. Duza role odgrywa tez cyfrowa kreacja $wiata, w ktérym stopniowo pograza sie
bohater. Opowiedziana historia nosi znamie fatalizmu, widz ma poczucie, ze Zycie postaci zbliza si¢ do nieuchron-
nego korca. Opowie$¢ dziafa jednak hipnotyzujaco, co podkreslaja tez zabiegi, takie jak: zblizenia, pétzblizenia,
zapetnianie kadru ekranem notebooka czy animacja komputerowa, w ktdrej postacie wykreowane w $wiecie
wirtualnym zostaly obdarzone cechami swoich pierwowzoréw. Dzieki temu widz doswiadcza zacierania sie gra-
nicy miedzy rzeczywistoscia a fikcja. Tytulowa ,sala samobéjcéw” uzupetnia obraz filmowy o dobrze wykonana
animacje, ale przenoszac miejsce akcji w wiat wirtualny, rezyser uzyskuje jednoczesnie efekt przekroczenia granicy
miedzy $wiatem zewnetrznym a wewnetrznym. Obnaza mechanizmy manipulacyjne Sylwii i grupy ,wsparcia’,
dajacych falszywe poczucie zrozumienia. Wciaga bohatera i widza coraz glebiej w swiat wewnetrzny i ujawnia
osaczenie chlopaka myslacego, Ze jedynym wyjsciem z tej sytuacji jest samobdjstwo. Prowadzenie akcji na dwdch
paralelnych plaszczyznach, realnej i rejestrowanej przez kamere filmowg, a takze zacieranie granic, sprawiaja, ze
odbiorca fatwiej wchodzi w iluzje filmowa i oddziela swoja ocene sytuacji od oceny rodzicéw i pozostatych postaci
z plaszczyzny realistycznej. Widz jest blizej dramatu bohatera.
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2. Uczniowie wypowiadaja sie na temat zastosowanych w filmie nowych technologii.

Warstwa wizualna jest mocna strona obrazu Jana Komasy i zostala podporzadkowana atmosferze osacze-
nia oraz wykluczenia. Perfekcyjnie zrealizowane pod wzgledem technicznym sceny w $wiecie wirtualnym,
powiazane z osia fabularng filmu, stanowig dopelnienie portretu psychologicznego. Przyjecie subiektyw-
nej perspektywy (zblizenia, detale, pélzblizenia) stuzy zilustrowaniu uzaleznienia bohatera od wirtualnego
$wiata, w ktérym zaspokaja on swoje potrzeby emocjonalne. Animacja pomaga tez widzowi zdystansowac
sie wobec fadunku emocjonalnego filmu. Podobna funkcje pelni dzwiek — zapisywane na monitorze stowa
przeksztalcaja sie w umysle bohatera w ludzkie glosy. W wirtualnym $wiecie odczuwa prawdziwe emocje,
cierpi, przezywa fascynacje, mito$¢.

3. Zadanie domowe:

Jakie elementy wspdlczesnej rzeczywistosci kontestuje mtodziez Twojego pokolenia? Zredaguj na ten temat
kilkuzdaniowa wypowiedz.
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